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ЛЕЙПЦИГ У БІОГРАФІЇ РІХАРДА ВАГНЕРА 


Розглянуто перебування чотирнадцятирічного Ріхарда Вагнера у Лейпцигу протягом 
1827-1832 років, періоду після його повернення сюди з родиною з королівського Дрездена та 
початком самостійної музичної роботи у Вюрцбурзі керівником хору в міському театрі. Наго- 
лошено на тій духовно близькій йому художній атмосфері в Лейпцигу, у якій формувався 
майбутній оперний реформатор. Розкрито його зв'язки з Лейпцизьким університетом, з церква- 
ми святого Фоми та святого Миколая, з оркестрантами Гевандхаузу, музичним товариством 
«Евтерпа». Серед цікавих музикантів, з якими спілкувався Р. Вагнер у Лейпцигу, були Крістіан 
Готліб Мюллер, Крістіан Теодор Вейнліг, співачка й актриса Вільгельміна Шредер-Деврієнт, 
диригент і композитор Генріх Дорн. Звернення до їх біографій дає змогу розкрити особливо- 
сті музичної освіти в Лейпцигу протягом першої третини ХІХ століття, після перебування 
там И. С. Баха 1 до заснування у цьому місті першої німецької консерваторії. Охарактеризова- 
но діяльність сучасного Лейпцизького Вагнерівського Товариства (Вісрага-У/ аспег-Уегбапаі 
І етргів) на чолі із засновником і президентом Томасом Краковим (ТРротаз КтаКому). 


Ключові слова: біографія Р. Вагнера, лейпцизькі музиканти, лейпцизька музична 
освіта. 


Роль Лейпцига у творчому формуванні юного Ріхарда Вагнера досліджена мало. 
Традиційно скептичне ставлення музикознавців до цього зумовлене тим, що компо- 
зитор залишив чимало негативних відгуків про Лейпциг, а у зрілому віці відверто 
називав його твердинею академізму. Йому не вдалося втілити свої новаторські 
принципи на лейпцизькому грунті, негативу додавало протистояння веймарської 
школи лісто-вагнерівського спрямування і так званої лейпцизької школи мендель- 
сонівського напряму. 

Ситуація почала змінюватися завдяки діяльності сучасного Лейпцизького Вагне- 
рівського Товариства (Віспага-У/аєпег-Уегбапа Теїрлія), на чолі з його засновником 
Томасом Краковим (Троптаз КтаКом)), який доклав багато зусиль, щоб повернути рідно- 
му місту ім'я Р. Вагнера. Товариство ініціює численні проекти, зокрема до вагнерів- 
ського 2013 року, коли відбувалися ювілейні акції «Ріхард Вагнер - родом із Лейпци- 
га» та «Р. Вагнер - саксонець». Було видано: офіційний часопис Лейпцизького Ваг- 
нерівського Товариства (.опгпа! дез Віспага-У/аєпег-Уеграпдавєзя Іеїірліє. 2013 МО 1 і 
Хо 2), а також низку фестивальних публікацій. Того ж року Міжнародний конгрес 
зібрав вагнерівські товариства з усього світу; у травні в Лейпцизькому університеті 
відбулася конференція «Р. Вагнер: особистість, спадщина і впливи» («Вісрага УМ/аєпег. 





| оигпа! де8 Вісрагі-У/адпег-У еграпдез І.еірлів, 2013. Мо 1. 16 5.; Мо 2. 16 5. 





О Забара М. В., 2013 


30 І55М 2414-052Х. Часопис Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. 2018. Мо 1 (38) 


До 20-річчя Київського вагнерівського товариства 


РегзбпіїсіКеїї, М/егк ппа М/гКкипе»); у Церкві св. Миколая (МікКоїіаїкігспе) - виставка 
«Молодий Р. Вагнер: 1813-1834». У Музеї музичних інструментів експонувалися ін- 
струменти вагнерівського оркестру. Лейпцизький оперний театр здійснив постанов- 
ки трьох ранніх опер - «Феї», «Заборона кохання» та «Рієнці», яких ніколи не було 
у програмах Байройтського фестивалю. Крім того, у межах проекту «Від Лейпцига до 
Байройта» налагоджено тісну співпрацю між колективами байройтського та лейпци- 
зького оперних театрів: за участю Гевандхауз-оркестру поставлено опери «Нюрнбер- 
зькі мейстерзингери», «Летючий голландець», «Золото Рейна» і «Валькірія». Це все 
символічні події, адже юний Р.Вагнер мріяв у 1833/1834 роках про постановку 
в Лейпцигу своєї першої завершеної опери «Феї», однак йому вдалося виконати тіль- 
ки Увертюру (10 квітня 1834 р.) у Гевандхаузі. Лише у зрілому віці композитор домігся 
постановки циклу «Перстень нібелунга» (1878) у приміщенні Нового театру (Мепе5 
Треаїег), що свідчило про офіційне примирення Р. Вагнера з Лейпцигом після три- 
валого саксонського вигнання!. 

Як наголошується в публікаціях сучасного Лейпцизького Вагнерівського това- 
риства, не можна заперечувати духовного зв'язку композитора з містом, у якому він 
формувався як майбутній оперний реформатор. Вагнерівські біографи вважають, що 
композитор міг навмисне приховувати подробиці лейпцизького періоду, щоб привер- 
нути увагу до процесу становлення його як автодидакта. Водночас, логічне постає запи- 
тання: де, як не в Лейпцигу, майбутній композитор і реформатор перейнявся творчістю 
Й. С. Баха і Л. ван Бетховена, любов до музики яких проніс крізь усе життя? 

Мета статті - розглянути лейпцизький період становлення юного Ріхарда 
Вагнера. Ідеться про п'ять років (1827-1832): час між поверненням до Лейпцига чо- 
тирнадцятирічного юнака з родиною із Дрездена та його від'їздом до Вюрцбурга, 
щоб очолити хор міського театру, що, власне, й становило початок його кар'єри. 

Лейпциг на початку ХІХ ст. був потужним освітнім і комерційним центром 
Європи. У різні історичні періоди важливу роль у регіональному розвитку міста відігра- 
вали: старовинний Університет, видавнича справа, музична діяльність шкільних за- 
кладів при церквах святого Фоми і святого Миколая, Гевандхауз-концерти. «Місто 
ярмарків», «місто книги і науки» - це неофіційні назви Лейпцига. Музичне життя 
в ньому залежало від художніх запитів вільних городян (на противагу орієнтованій 
на придворні кола культурі королівського Дрездена). Демократична спрямованість 
міської культури сприяла розквіту інструментального виконавства. Якщо в Дрездені 
юний Р. Вагнер познайомився з Карлом Марією фон Вебером? і захопився театром, 
то в Лейпцигу- музикою. Нагадаємо, що у 1820-тіроки в репертуарі Гевандхауз- 
оркестру були всі симфонії Л. ван Бетховена. Р. Вагнер пригадував, що оркестрові 
твори відкрили неосяжні обрії його художній уяві. Зокрема, у нього виникло бажання 
поєднати драматичні твори з власною музикою, як у Л. ван Бетховена. Це й підштовх- 
нуло його до систематичних професійних занять музикою. Показовий епізод, коли десь 


"Р, Вагнеру, як учаснику Дрезденського травневого повстання 1849 року, було заборонено 
відвідувати Лейпциг. Політичну амністію композитор отримав 1862 р. від саксонських правителів. 

2 Творчість Карла Марії фон Вебера Р. Вагнер пізнав у дрезденські роки, коли майстер очо- 
лював Королівську придворну капелу (КбпієПпсре Ноїкареї!е). Він залишив спогади про враження, яке 
справили на нього музика і особистість К. М. Вебера. Керівник музично-драматичної трупи К. М. Вебер 
часто бував у вагнерівському родинному колі у зв'язку роботою. Магія сценічних перетворень, зна- 
йомство Ріхарда з літературними шедеврами, участь у родинній акторській справі у дрезденські роки - 
усе це підсилювало захоплення юного музиканта драматичним театром. 
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1828 року юний музикант, натхненний творами В. Шекспіра і німецьких романтиків, 
представив рідним власний драматичний твір «Лойбальд і Аделаїда» («ІТ епраід шпа 
Адеіаіде»). Він узяв за мету додати музичний супровід до вистави, щоб посилити коло- 
ритність образів, як Л. ван Бетховен до гетівського «Егмонта»!. Цей юнацький проект 
Р. Вагнера ніколи не був утілений, проте він став першою спробою у створенні музич- 
ної драми. Отже, прагнення створити музику до драматичного твору підштовхнуло 
Р. Вагнера до самостійного оволодіння основами композиції та оркестровки. Він почав 
це за методом Йоганна Бернарда Ложеє (Зобапп Вегпрага Товієг, 1777-1846), викла- 
деним у книзі, яку йому рекомендував відомий лейпцизький педагог Фрідріх Вік". 
Першим своїм музичним наставником у Лейпцигу Р. Вагнер вважав Крістіана 
Готліба Мюллера (Сігі5іап СонйПпеб МіШег, 1800-1863). У цього скрипаля, композито- 
ра і диригента молодий Ріхард таємно від рідних брав уроки гармонії. Водночас, він 
висловлював юнацьке невдоволення численними правилами, до яких привчав учитель: 
«Його уроки і завдання скоро викликали в мене незадоволення через їх, як мені здава- 
лося, сухість. Музика була і залишалася для мене демонським царством, світом містич- 
но піднесених чудес: усе правильне, мені здавалося, тільки спотворювало її. Більше 
відповідні моїм уявленням вказівки, ніж повчання лейпцизького оркестрового музи- 
канта, я шукав у "Ррапіазіезїискеп" Гоффмана»». Та все ж Ріхард прислухався до ре- 
комендацій учителя почати займатися скрипкою під наглядом соліста Гевандхауз- 
оркестру Фрідріха Роберта Зіппа (Корбегі 5ірр, 1806-1899), адже це було потрібно для 
оволодіння технікою оркестрового письма. Про це йдеться у мемуарах композитора". 
Р.Вагнер залишив неоднозначні відгуки про К.Г. Мюллера, який прибув у 
Лейпциг 1825 року й одразу влаштувався солістом у Гевандхауз-оркестр і скрипалем 
у театр. Протягом семи наступних років (1831-1838) він очолював камерний ансамбль 
лейпцизького музичного товариства «Евтерпа» («Ріе «Еишіегре»)?. У німецьких джере- 
лах стверджується, що К. Г. Мюллер мав гарну репутацію серед сучасників. Його, як та- 
лановитого автодидакта свого часу, підтримали Л. Шпор у Геттінгені і К. М. фон Вебер 
у Дрездені. Р. Шуман-критик у публіцистичних статтях відзначав його вміння майстер- 
но писати для оркестру і схвально відгукувався про виконання симфоній у Гевандхаузі. 
Про це музичне товариство у вітчизняній літературі написано мало. Отже, 
звернемося до сторінок історії «Евтерпи». Протягом шістдесяти двох років діяльності 
(1824-1886) товариство не мало свого оркестру?. На час знайомства К. Г. Мюллера і 
Р. Вагнера ядро «Евтерпи» складали професійні музиканти із Гевандхауз-оркестру, 
до яких приєднувалися аматори, студенти університету, навіть школярі ТПпотаз5сПиіе. 
Це об'єднання відіграло важливу роль у становленні молодих музикантів як своєрідна 
творча лабораторія. Тут можна було почути нові твори композитора, набути досвіду 
диригента. З «Евтерпою» були пов'язані прем'єрні виконання 1831 року двох Концерт- 
них увертюр Р. Вагнера - ре мінор та до мажор, а також Симфонії до мажор (наступно- 
го року). Композитор залишив деякі нотатки про виконання ре мінор'ної увертюри 
оркестром «Евртепи»: «І ця увертюра також була невдовзі виконана на одному 





Г Вагнер Р. Моя жизнь : в2 т. Т. 1. Москва : АСТ ; Астрель, 2003. С. 72. 

2 Там само. С. 72-73. 

З Там само. С. 73. 

З Там само. С. 81. 

УЕйпег В. Мійег, Сргізбап Собйіеб // АПоетеїпе Шеціяспе Віоєгарііе: іп 56 Вапаеп. Вапа 22. 
І еїргіє : рипскег бо Нитііої, 1885. 5. 520-521. 

9 УурізШпе С. М/. рег Мизікуегеїп Еиїегре ли І еірліє, 1824-1874. І сірлів;: С. Е. Капі, 1974. 54 5. 


32 І55М 2414-052Х. Часопис Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. 2018. Мо 1 (38) 


До 20-річчя Київського вагнерівського товариства 


з концертів «...» Ще до того я прослухав її у приватному музичному товаристві "Евтер- 
па" і сам нею диригував»". 

Музичне об'єднання «Евтерпа» було популярне у Лейпцигу, розповсюджува- 
лися абонементи на концерти (майже 14 щороку). Оскільки постійного приміщення 
для роботи не було, репетиції та публічні виступи відбувалися в різних місцях". За 
словами Йоахіма Райзауса (Зоасріт Веїзацз - автор публікації «Гріг та Лейпциг»), 
за продуктивністю та якістю виконання «Евтерпа» поступалася Гевандхауз-оркестру, 
однак усі учасники були задоволені, адже вони відчували причетність до важливої 
місії, були в центрі музичного життя Лейпцига". 

Репертуар містив насамперед нові твори. Програми виступів переконують, що 
за роки діяльності «Евтерпи» в Лейпцигу відбулося багато прем'єр, автори яких - 
згодом відомі композитори: Вольдемар Баргієль (У/оідетаг Вагяіеї), Гектор Берліоз, 
Ганс фон Бюлов, Ріхард Вагнер, Едвард Гріг, Ференц Ліст). У 1830-ті роки серед почес- 
них членів товариства - Ф. Мендельсон і Р. Шуман, а згодом серед керівників това- 
риства був відомий композитор і музичний теоретик Й. Х. Лобе (1346-1847) та майбут- 
ній професор Лейпцизької консерваторії Саломон Ядассон. Важливо, що «Евтерпа» 
стала зразком для інших подібних товариств, організованих за межами Німеччини. 
Зокрема, Едвард Гріг у Копенгагені заснував однойменну установу (1864), мета якої -- 
поширювати творчість молодих композиторів національної школи. 

Наставником Р. Вагнера з теоретичних дисциплін, поліфонії і композиції був 
авторитетний лейпцизький композитор і педагог, кантор Церкви св. Фоми (1823- 
1842) Крістіан Теодор Вейнліг (Сігізіїап Треодог УУеїпія, 1780-1842). Р. Вагнер 
називав його представником староіталійської школи і відзначав майстерність писати 
для голосу?. Заняття з ним тривали майже шість місяців. Хоча точних відомостей 
про першу зустріч немає, вважаємо, що це відбулося після зарахування Р. Вагнера до 
Лейпцизького університету («5їидїо5ц5 плизісає», з 23 лютого 1831), коли молодий 
музикант погодився на умову кантора не писати нічого, крім педагогічних вправ. 

Діяльність К. Т. Вейнліга у Лейпцигу була продовженням родинної традиції. Хоч 
про перші його музичні заняття інформації немає, проте ясно, що у виборі музичної 
кар'єри відіграв роль дядечко Крістіан Ереготт Вейнліг, діяльність якого у попередні 
роки також була пов'язана з Лейпцигом і Дрезденом". 





" Вагнер Р. Моя жизнь : в2 т. Т. 1. Москва: АСТ, 2003. С. 116. 

2 У різні роки товариство «Евтерпа» використовувало різні зали: Лейпцизька книжкова біржа 
(Зааіес дег Висііапаїег-Вбтвг), Центральна виставкова зала (Сепіта!-Наї!!е), приміщення Старого театру 
(АШе Тіеаїег), старий Г евандхауз (АШе Семапарацз). Зокрема, Р. Вагнер у мемуарах «Моє життя» по- 
відомив про так звані музичні «розваги» у приміщенні студентського гуртожитку Церкви святого 
Фоми (ЗсПпеідегрегрегее), де тепер міститься Архів і Музей И. С. Баха. 

З Веізаця 7. Отіся, пп І.еіртіє. ОВІ,: Бігрз://во0.21/УгУоі7 (дата звернення: 30.03.2017). 

З Там само. 

У МУ/аггасі 7. М еїпід Сргізбап ТВеодог // Тре Мем Стоуе Рісіїопагу ої Мибзіс апа Мизісіапя : 
їп 20 уоі. / едіед Бу 5. Задіеє. Мо. 20: Уігеіаї - Думтпу. Допдоп : МастіПап Рибії5регя І ліса, 1980. 
Р. 316; Ейпег К. Меїппє Сігі5цап ТБеодог // АПеетеїпе Децізсре Віоєтарбіє : іп 56 Вапаеп. Вапа 41. 
І. етргів : рипсКег 82 Нитиріої, 1896. 5. 507-508. 

9 Вагнер Вагнер Р. Моя жизнь : в2 т. Т. 1. Москва : АСТ, 2003. С. 112. 

"7 Дядечко Крістіана Теодора Вейнліга, Крістіан Ереготт (СПгі5бап ЕБгедоїї Меіпіія, 1743-1813) 
у молоді роки був органістом однієї з реформованих церков Лейпцига (з 1767 по 1773 рр.), згодом 
став авторитетним композитором, автором духовних та світських оркестрових творів. Двадцять вісім 
років (із 1785) він служив у Дрездені кантором Кройцшуле (Кгеи78сПиїе), замінивши на цій посаді 
свого вчителя Готфріда Августа Гоміліуса (Сонітісд Аиризі Нотійиз, наставник Й. А. Гіллера). 
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Після закінчення факультету права у Лейпцизькому університеті К. Т. Вейнліг 
мав юридичну практику (1797-1803), однак згодом повністю присвятив себе музиці. 
Перед приїздом до Лейпцига (1823), куди він прибув у сорокатрирічному віці, щоб 
замінити кантора Школи св. Фоми Й. Г. Шихта (Зобапп Соїйтіва 8срісрі, 1753-1823), 
певний час вчився в Болоньї (з 1806) і три роки (1814-1817) служив кантором дрезден- 
ської Школи Святого Христа (Кгец7єсриїе). У Дрездені високо оцінили професійну 
діяльність К. Т. Вейнліга як обдарованого, освіченого і відданого мистецтву музиканта. 
Високо оцінював його діяльність Ф. Мендельсон. 

К. Т. Вейнліг 19 років спрямовував діяльність Школи при церкві св. Фоми, за- 
безпечуючи високий рівень виконання, таким чином підтримуючи музично-освітні 
традиції Лейпцига. Після смерті його замінив Моріц Гауптман, який працював на 
цій посаді протягом 1842-1868 років. 

Серед відомих учнів К. Т. Вейнліга у Лейпцигу, крім Р. Вагнера була Клара Вік, 
Е.Ф. Е. Ріхтер. Однак лише Р. Вагнер залишив хоча б якісь спогади про цього педагога. 
Він відзначав уміння К. Т. Вейнліга виховувати в учнях прагнення писати для голосу, 
відчувати плинність музики: «Завдяки його впливу я полюбив спокійну ясність 
і зв'язну плинність у музиці. Це було те, чого він мене навчив на власному прикладі. 
Ще у першій фузі він змусив мене вести голоси, відтворюючи зв'язок із текстом: так 
він пробудив у мені потребу писати зручно для голосу»". 

Відомо, що під наглядом К. Т. Вейнліга після оволодіння поліфонічними форма- 
ми Р. Вагнер взявся за виконання інших завдань. У цей період написано кілька творів, 
у яких, за словами композитора, його вчитель домагався чистоти стилю, класичної 
техніки письма. Своєрідною випускною дисертацією (таке визначення використову- 
ється в німецьких джерелах) стала чотиричастинна Симфонія до мажор (УУУУУ 29 -- 
Зіпіопіе їп С РДиг, 1832) - цією працею підсумовано музичні студії в університетські 
роки молодого композитора, її було виконано шість тижнів потому. 

Р. Вагнер завжди згадував К. Т. Вайнліга з вдячністю, підкреслював його особли- 
ву здатність прищеплювати любов до музики, характеризував його як педагога, який 
навчив контролювати і спрямовувати творчий процес. Вісімнадцятирічний учень 
присвятив йому перший опус (опублікований з ініціативи К. Т. Вейнліга) - Фортепіанну 
сонату сі-бемоль мажор (УУУУУ 21 - 8опаїе іп В Риг біг Кіаміег ор. 1, 1831). Хоровий 
твір «Братська трапеза Апостолів» («Раз Гіебезтапі Мет Арозієеї», МУМУУ 69, 1843) він 
подарував удові Шарлотті Емілії Вейнліг, вшановуючи цим пам'ять свого вчителя. 

Немає відомостей про зв'язки К. Т. Вейнліга з Лейпцизьким університетом і 
про його методику роботи з учнями Школи при Церкві святого Фоми (ТПпотаєз5спПи!е), 
але знаємо, що йому належить теоретична праця «ТРеотеїїзсп-ргакіївспе Апіейитд 
хиг Киде» («Теоретичні та практичні настанови для самостійного вивчення фуг»). П 
було видано у Дрездені (1845) вже після смерті автора. 

У Лейпцигу відбулася ще одна зустріч, вирішальна для Р. Вагнера у формуванні 
його далекоглядних реформаторських планів на майбутнє, - зі співачкою і актрисою 
Вільгельміною Шредер-Деврієнт (У/їБеїтіпе 5сргбаег-Оеугіепі, 1804-1860). Це 
відбулося під час її коротких гастролей 1829 року. Тоді вона виконувала партію Леонори 
в опері Л. ван Бетховена «Фіделіо»?. Ця жінка стала для Р. Вагнера музою, яка надихала 
його на творчі пошуки в поєднанні музики і театру. Зрілий композитор згадував про цю 
зустріч: «Я в цей час ясно усвідомлюю збентеження, яке сталося в той момент у моєму 


"Вагнер Р. Моя жизнь : в2 т. Т. 1. Москва : АСТ, 2003. С. 114. 
2 Там само. С. 81-82. 
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житті й відбилося на подальших моїх роботах, і було у прямому зв'язку з тим величез- 
ним, переповняючим усього мене враженням, яке справило на мене це явище мистецтва. 
«..» Я мріяв про одне: написати щось таке, що було б гідне Шредер-Деврієнт»". 

Нагадаємо, що протягом 1820-1840-ті років Вільгеміна з величезним успіхом 
виступала на оперних сценах Відня, Праги, Берліна, Дрездена і Лейпцига, виконуючи 
твори В. А. Моцарта, Л. ван Бетховена, К. М. Вебера. Німецькі джерела свідчать, що її 
виразна, екстатична, захоплююча сценічна гра стала зразком для розробки більш 
пізньої вагнерівської концепції співака-актора нового типу. Вільгельміна згодом стане 
незабутньою виконавицею вагнерівських прем'єрних опер у партіях Адріано («брючна 
роль»), Сенти, Венери". Вона духовно й матеріально підтримувала Р. Вагнера, проте 
їх творчі стосунки не були рівними і з часом погіршилися. Водночас ця жінка відіграла 
знакову роль у житті композитора. Згодом він присвятив Вільгельміні публікацію 
«Про актора і співака»? («Юбег Зспашерієіег ипа  5дпвег», 1871/1872)", у якій охаракте- 
ризував її драматичну гру як ідеальне втілення його оперної естетики. 

У ті роки Лейпциг мав лише одну театральну споруду - Комедіахауз 
(Сопбаіепрацз, споруджену 1766 року). Під одним дахом були драматична й оперна 
сцени. Свого оркестру не було, і музичний супровід здійснювали музиканти Геванд- 
хауза. Р. Вагнер згадував свої відвідини цього театру. Так, на сцені Комедіахауза періо- 
дично під час гастролей виступали його сестри Розалія і Оттілія. Там же юний Ріхард 
почув і Вільгельміну Шредер-Деврієнт. 

У Комедіахауз-театрі відбулася ще одна важлива для Р. Вагнера зустріч - 
з Генріхом Дорном (Неїпгісі Ілідміє Евтопі РДогп, 1804-1892). Диригент підтримав 
шістнадцятирічного юнака в його творчих починаннях (на час знайомства Р. Вагнер 
усе ще серйозно музикою не займався), погодившись публічно виконати щойно напи- 
саний твір у залі Комедіахауза на Різдво 1830 року. Це була Увертюра сі-бемоль мажор 
«з барабанними ударами» (УУУМУУ 10 - Оиуегійте їп В РДиг, 505. Райкепясріає-Опуегійте, 
1830). Згодом він визнав, що цей твір - результат самостійного опанування оркестров- 
ки. Ефект від реального звучання був несподіваним як для публіки, так і для нього са- 
мого. Сам Р. Вагнер у мемуарах назвав прем'єру вирішальною, адже вона підштовх- 
нула його розпочати систематичні заняття з К. Т. Вейнлігом, через два роки спілку- 
вання з яким він знов представив свої твори у тому ж залі. Точних відомостей про 
виконання цієї увертюри і завершальної музики до п'ятого акту опери Е. Раупаха 
«Король Ензіо» немає, тому припускаємо, що диригувати міг і Г. Дорн. 

За словами Р. Вагнера, лейпцизька публіка полюбила двадцятип'ятирічного 
Генріха Дорна з перших днів. Він був диригентом міського (на той час - придворного) 
театру Комедіахауз, у якому працював протягом 1829-1832 років, і зарекомендував себе 
як приємний у спілкуванні професіонал (за словами Р. Вагнера). Г. Дорн. пробував себе 
в різних амплуа: як оперний композитор і критик, як диригент він здійснив тривале 





| Вагнер Р. Моя жизнь : в2 т. Т. І. Москва : АСТ, 2003. С. 82-83. 
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Зсріпое! -- Зспууаго. Вегійп : Дипскег 8. Нитііої, 2007. 5. 558-559; Магтаск 7. 5сьгбдег-Деугіепі МШШейтіпе 
// Тре Мем Стоуе Ріспопагу ої Мидіс апа Мизісіап : іп 20 уоі. / едіїеа бу 5. Зафе. Мої. 16 : Кісре! - Зсризіег- 
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І55М 2414-052Х Доитаї ої ТспаїкоузКу Маїопа! Мизіс Асадету ої ОКгаїпе. 2018. Мо. 1 (38) 35 


Мистецтвознавство 


турне німецькими містами, працював капельмейстером у рідному Кенігсберзі, бував 
у Дрездені". За три роки до Лейпцига (1826) у Берліні була поставлена його перша 
робота - опера «Роланд-зброєносець» («Ріе Воіапда5кпарреп»). Тут же Г. Дорн працю- 
вав співредактором музичного журналу «Вегіїпег айдетеїпе МиліКтеїште», у якому пуб- 
лікував свої критичні статті. Одразу після Лейпцига він розгорнув ще більш активну ді- 
яльність: працював у театрах Гамбурга (1832), Риги (1834-1843), Кельна (1844-1848), а 
протягом1849-1869 років був диригентом у Берлінській опері (спільно з учнем 
Л. Бергера / Ілідмлє, Вегеег - Вільгельмом Таубертом / Кагі Сойййтіеа М'їШеїт Ташцрегі). 
Крім того, у Кельні Г. Дорн організував «Рейнську музичну школу» (ВБеїпізспе 
Мивікясіиіе, 1845). Як відомо, на основі цього закладу через п'ять років було відкрито 
Кельнську консерваторію (Соп5егуаїогійта дег МизіК іп Кбіп, 1850), першим директором 
якої стане Фердінанд фон Гіллер (Кегаїпапа НіШег), близький друг Ф. Мендельсона. 

Щодо зв'язків Г. Дорна з берлінськими музикантами, то в його ранньому ста- 
новленні вирішальну роль відіграли Карл Цельтер і Людвіг Бергер. Третій викладач 
Г. Дорна, Бернгард Клейн (Вегпрага Кіеїп), також вихованець К. Цельтера. Недовго 
працюючи в Лейпцигу, Г. Дорн мав кількох учнів - теоретичні дисципліни у нього 
вивчав Р. Шуман, а тринадцятирічна Клара Вік - композицію. Можливо, що навчатися 
до нього направив своїх вихованців сам Фрідріх Вік, тож імовірно, що ці музиканти 
мали дружні стосунки. 

Отже, у Лейпцигу Р. Вагнер спілкувався з митцями, діяльність яких пов'язана 
з унікальним старовинним саксонським містом, багатим культурно-демократичними 
і музично-освітніми традиціями. Матеріали про творчі контакти Р. Вагнера дають 
можливість розкрити роль міста у формуванні юного музиканта, доповнити загальну 
картину мистецького життя в Лейпцигу після Й.С.Баха і до появи в ньому 
Р. Шумана і Ф. Мендельсона. 


СПИСОК ВИКОРИСТАНОЇ ЛІТЕРАТУРИ 


1. Вагнер Р. Моя жизнь :в2 т. Т. І. Москва: АСТ, 2003. 557 с. 

2. Бішег В. МіШег, Сбгієйап Собіеб // АПеетете Шецівсре Віоєтарбіе : їп 56 Вапдеп. 
Вапа 22. І етрліє, : рипсКег 8; Нитиріої, 1883. 5. 520-521. 

3. Еїшег В. М еїія Сргізпап Треодог // АПеоетеїпе Рецівзспе Віоєтарріе : іп 56 Вапаеп. 
Вапа 41. І еїрліє, : рипсКег 8; Нитнбіої, 1896. 5. 507-508. 

4. Уошпаї! де8 Кісрага-У/арпег-У етрапаєз І. етрліє. 2013. Мо. 1. 16 8.; Мо 2. 165. 

5. Іецерітапп Н. Догп Неїпгісі Ілійултє Еотопі // Тре Мем Стоуе РДісйопагу ої Мибіс 
апд Мивісіап : їп 20 уоі. / едїїед Бу 5. Задіе. Мої. 5 : Сопгаца - Едїипа. І опдоп : Мастіап Риб- 
Пзрег8 І Липікеа, 1980. Р. 577-578. 

6. Маїзср К. Зсргбдег-Оеугіепі, МїЮейтіпе // Мепе Децізсре Віоєтарбієе : іп 28 Вапдеп. 
Вапд 23 : Я5сріпое! - 5сру ага. Вегіїв: Ррипскег 8. Наширіої, 2007. 5. 558-559. 

7. Кеїзаця ). Стіер пп Іеїрліє. ОКІ, Бірр8://о00.51/УтУоі7 (дата звернення: 30.03.2017). 

3. М арпег В. |ег Зспаиерісіег ипа 5дпрег. І.гіргія : Е. М/. Егіїлясі. 86 5. 

9. М агаск ). 5сргбдег-Деугіепі М/1рпейтіпе // ТБе Мем Стоме РДісйопагу ої Мибіс апа 
Мивісіап : іп 20 уоі. / едікед бу 5. Задіе. Мої. 16: Кіеєсі- ЗсПпи5іегйеск. Ггопдоп : МастіПап 
Рибіїзрбегя ІЛпатеа, 1980. Р. 743-744. 





"Т,гиспітапп Н. рога Неїіпгісі Іліймів, Ботопі // Тве Мем Отоуе Рісбїопагу ої Мизіс апа Мизі- 
сіап: іп 20 уоі. / едіед Бу 5. Задіс. Мої. 5: Сопгаца - Еаїшпа. Г.опдоп : Масптійап РибіїяБегя Ілтітеа, 
1980. Р. 577-578. 


36 І55М 2414-052Х. Часопис Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. 2018. Мо 1 (38) 


До 20-річчя Київського вагнерівського товариства 


10. М агтаск ). МУеїшіо Сргі5бап Треодог // Тре Мем Стоуе Дісйопагу ої Мибіс апа Миз5і- 
сіап5 : їп 20 уоі. / едіїед Бу 5. Задіе. Мої. 20 : Мітеіаї - ДХумпу. І опдоп : МастиШап Рибіїзрегз 
Ілаліїей, 1980. Р. 316. 

11.Урі5Ште С. М/. рег МибвіКуегеїп Еиегре ги Іеїрліє 1824-1874. І.еїрліє : С. Е. Кабпі, 
1974. 54 5. 


КЕБРЕВБВЕМСЕ5 


1. М аєпег, В. (2003). Му Ще, п 2 мої., мої. 1 |Моуа 2йігп: у 2 1. Т. 1). Мозком: АЗТ. 557 р. 
Па Виззіапі|. 

2. Бишег, В. (1885). МіШег, Сргі5йап СойПеб. Сепега! Сегтап Віоєтарпу | АПеетеїе 
ГПешеспе Віоєтарріє), їп 56 уоі., мої. 22. І еїргіє: рипскег 8. Нитбіої, рр. 520-521. 

3. Ейпег, В. (1896). Меїпіє Сргі5ап Треодог. Сепега! Сегтап Віоєтарпу |АПеетеїпе 
Реиізспе Віоєтарпіе), п 56 уоі., мої. 41. І еїрг1є: рипсКег 8. Нитібіої, рр. 507-508. 

4. Хоцтпа! ої Ше Іеїргіє Кіспатд Й аєпекг Азз5осіайоп (2013). |Їоцгпаї де5 ВКісПага- 
М/арпег- У еграпаєз І.етргіє| Мо. 1. 16 р. 8. Мо.2. 16 р. 

5. Іейспіитапп, Н. (1980). Дрогп Неїпгіср І лідмлтє Естопі. Іа: 5. 5адіе, ей. Тле Меуу Стоуе 
Ріспопату ої Мизіс апа Мибзісіап, іп 20 уоі., у0і. 5. Гопдоп: МастіШап Рибіярег5 Ілпикей, 
рр. 577-578. 

6. Мапясі, К. (2007). Зсргбавг-Деугіепі, М/їпейтіпе. Мене РДеиізспе Віоєтарпіе |Мепе 
ГДешяесре Віоєтарріе), іп 28 уоі., мої. 23. Вегійп: Ррипскег і Нитііої, рр. 559-999. 

7. Кеїзаця, ). (2013). Стієє ипа ГІеїрхіє |Стієє ипа Геїргіє| ГрЯГ|. Ауайабіє аг: 
рирз://со0.5і/УтУоїі/ (Ассез5ей: 30.03.2017). - 

8. М аєпег, К. (1396). АБоці асіог5 апа зіпеетя | 0(Бег Успаицеріеїег ипа 5йпуеег|. І.еїргіє: 
Е. МУ. Егіїл8сі, 86 8. 

9. Маттаск, 7. (1980). Зсргбаег-Пеугіепі МіШейтіпе. Іа: 5. 5адіе, ей. Тле Меу» Стоуе Ріс- 
йопату о) Мизіс апа Мигзісіап, їп 20 моі., уоі. 16. Гопдоп: МастіПап Рибіїзрег5 Ілплитей, 
рр. 743-744. 

10. М агтаск, 7. (1980). МетПяє Срігіяйап Треодог. І: 5. Задіе, ей. Тле Меуу Стоує Ріспоп- 
аку о) Мизіс апа Мифісіап: їп 20 уоі., мої. 20. І опдоп: Мастіап Рибіїзрегя Ілиатей, р. 316. 

11. МУрбі5Шпє, С. МУ. (1974). Те тизіс сіб Ешіегре іо Іеїрліє 1824-1874 |Дег МизіКуегеїп 
Ешегре хи Іеїргіє 1824-1874). І їргіє: С. Е. Карпо, 54 р. 


Забара М. В. Лейпциг в биографиий Рихарда Вагнера. Рассмотрено пребьвание че- 
тьтрнадцатилетнего Рихарда Вагнера в Лейпциге в течениє 1827-1832 годов, период после 
его возвращения сюда с семьЄй из королевского Дрездена и началом самостоятельной музьі- 
кальной работь в Вюрцбурге руководителем хора в городском театре. Отмечено духовно 
близкую ему художественную атмосферу в Лейпциге, в которой формировался будущий 
оперньй реформатор. Раскрьтьт его связи с Лейпцигским университетом, с церквями святого 
Фомь и святого Николая, с оркестрантами Гевандхауза, музьткальньюм обществом «Звтер- 
па». Среди музькантов, с которьтми общался Р. Вагнер в Лейпциге, бьли Кристиан Готлиб 
Мюллер, Кристиан Теодор Вайнлиг, певица и актриса Вильгельмина Шредер-Девриент, ди- 
рижер и композитор Генрих Дорн. Обращение к их биографиям даєт возможность раскрьть 
особенности музькального образования в Лейпциге в течение первой трети ХІХ века, после 
пребьтвания там И. С. Баха и до основания в зтом городе первой немецкой консерваториий. 
Охарактеризована деятельность современного Лейпцигского Общества Вагнера (Кісрага- 
М/аєпег-Уегбапа Іеїргіє) во главе с его основателем и президентом Томасом Краковьтм 
(Тротаз КгаКому). В статье использованьт сведения из новейших публикаций зтого Общества. 


Ключевье слова: биография Р. Вагнера, лейпцигские музьканть, лейпцигское обра- 
зование. 
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Мистецтвознавство 


7арага МаК5ут Уоїодуплугоуусі - Сапаїдаїе ої Агі Стійісізт, Зепіог І есіигег 
аї Фе Сраїг ої Редабобу ої Агі апа Ріапо Регіогтапсе аї їре Касиїу ої Агі5 патед айег 
Апаїоїу АудеуеузКу аї М. Рргаротапоу Мапопа! Редабовіса! Опіуег8іу. 

ОВСТО 1). Юирв://огсід.оге/0000-0002-0764-5739 

І. еїрлі5 іп ре Віоєгарбу ої Кісрага Магдпег. 

Веїіеуапсе ої (ре 5иду 15 це 10 Тасі ШПаї їп пли8ісоЇору 18 54 ПЕЇе Кпом/п абоші І.еїрліз, 
регіод їп Вісбага У аєпег'я Біосгарпу. 

Тре таїп оБбіесіїуєє ої "Пе 5киду аге (о де8сгібе Ше ресиПагійез ої І еїргіє, пизіса! Пе 
апа го декегтаіпе Ше пагиге ої ре сгеайуе геіайоп5рір ої уоппє К. М аєпег мтіїв оїрег ехрегіепсей 
сПу'я плизісіап5 дигіпе Фе регіод Бебмееп 1827 апа 1832. 

Мешфодоіоду: їБе ге5еагсі 15 ба5ед оп Ре Біоєтарріса! теїрод. 

Кебиіз ої Пе 5киду аге ітрогіапі (о їаКе їпіо соп5ідегайоп уурііе деїегтиіпіпо Фе уаїце ої 
Бе Іеїргіє регіо їп уоипе БК. М/аєпег'я Пе; а/5о, їБі5 тпоглайоп сопаріетепія Ше єепега! ріс- 
кшге ої ре агії5с Пе ої Іеїргіє абег 7. 5. Васр'я 5іау Шеге апа Беїоге Ше езіаб5птепі ої 
фе Пг5с Сегтап соп5егуаїогу іп їБі8 сіїу. 

Тре аціпог баз соп5ідегед Ше 58їау ої Гоцгіееп-уват-оід Кіспага У адпег їп І етргіє бот 
1827 10 1832; її уухаз а регіод абег різ гебитп мії Бі5 Гапайу 0 їБі8 сіку боті Пе гоуа! Дге5деп. 
І акеіу, Пе баз Берип Бі5 іпдерепдепі ти5зіса! ууогк їп М/йггбиго, а5 Ше споїг Ісадег іп їре сіїу Іреаїег. 
Тре агісіе Госиз5е5 оп пе агі аптовррбеге їп Іетрі?, зрігішайу сіове іо Ше депійц8 їп уурбісі Пе Пииге 
орега геїогтег у аз Гогтпей. Ніз соппесіїоп5 млїіб пе ГМпімегзібу ої Іеїрліє, уп Бе спигсреб ої 
5. Тботаз апа 5. Місроїа8, улїб Бе огсрезіга регбогтег5 ої Семапараце, аге геуеаїсд. Тре ти- 
зіса! 5осіебу "Еиїегра" ріауей ап ітрогіапі гоїіе їп їбе пизіса! Пе ої Ше сібу. ТПе огспезіга ої ІБі8 
аз5осіайоп соп5ізгед ої ргоїе55іопаз апа аплаїецтя; Шеге м/еге ре 50101515 ої Семапапаця, 8їц- 
депіз апа теаспег5 ої ве Юпімег8ту, риріїяє ої Тпотаз5спиїіе. ТБапК5 10 Ше аззосіайоп "Киїегра" 
уоипеє сотровег5 апа сопайсіогя муеге абіе іо гесеїуе 50те ргасіїса! ехрегіепсе. В. М аєпег а5о 
їоїпед їо із ргосе85. Атопе Фе іпіегезійпо пли5ісіап5 м'їв уУбот В. У/аєпег Пай сопіасія іп 
І етргів, меге Сігізнап Сойіїеб МіШег, Сігізйап ТБеодоге У/еїпіє, зіпеег апа асіге85 МіВвеїтіпа 
Зсргоедег-Деугеепі, сопдисіог апа сотровег Непгу Рогп. ТРе арреаі їо ШФеїг біоєгарбіез такез5 її 
роз8ібіе го геусаї! 5о0пе ресиПагійеє ої ти5зіса! едисайоп апа сийиге їп Іеїрліє дигіпе їБе Пт8і 
фріга ої Фе піпекеепії сепіиту. АІ50, Ше айепіїоп 15 раї іо Мре асйуїнез ої Ше плодегп Іеїрліє 
М/аєпег 5осіегу (Віспага- У арпег-Уеграпа І еїргіє), Іед бу її5 биипадєг апа ргезідепі Тротаз КтаКом. 
Тре агисіе цп5е5 50те іпогтайоп їгога ре Іаїезі рибПсацопя ої їБі8 К. Маєпег Зосіегу. 


Кеуууогаз: В. Уадпег'я Біоєгарпу, І.еірл1є пизісіап5, І.етрліє пли5іс едисайоп. 
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